CORO-CENICO: UMA NOVA POETICA CORAL NO BRASIL

por Sergio Alberto de Oliveira

Este € o titulo da dissertacdo de Mestrado em Artes defendida em agosto de

1999 junto a UNICAMP, a qual relatamos parcial mente neste trabal ho.

Na dissertacdo é observada a inser¢do da musica popular no canto cora a
partir da década de 1930 e a posterior incorporagdo da cangdo de massa através da
prética de arranjos.

Ja na década de 60, movimentos como a Bossa Nova, a Tropicdlia, o teatro
de Boal e o Concretismo propiciaram a emergéncia de um novo pensar coral. Este Ultimo
foi aforcamotriz do pensamento artistico-intelectual de entdo. Na é&rea musical erudita o
Movimento Musica Nova' foi o seu correspondente. Os compositores a ele ligados
criavam obras de cunho metalingtiistico e almejavam explorar, entre outros, 0s aspectos
da multidirecionalidade das artes e ciéncias.

O precursor do movimento, segundo Rogério Duprat?, foi Damiano
Cozzella, que compOs para coro a pega Ruidismo dos Pobres..., exemplo de abertura as
experimentagdes cénicas, a “ndo-musica’, a intervencdo, ao happening. As obras para
coro de Gilberto Mendes Motet em Ré Menor (Beba Coca-Cola) e Asthmatour podem
ser considerados os exemplos mais representativos deste periodo e, juntas com as de

Cozzella, extremamente importantes para a abertura dos coros as experimentacfes

1 O movimento iniciou-se com o Manifesto MUsica Nova, assinado em julho de 1963 por Alexandre Pascoal,
Damiano Cozzella, Gilberto Mendes, Jilio Medaglia, Rogério Duprat, Régis Duprat, Sandino Hohagen e Willy
Correiade Oliveira.
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cénicas. Situamos portanto essas obras como precursoras do Coro-Cénico de linhagem
vanguardista, composicional, erudita, e seguidora dos conceitos estéticos do movimento
concretista, muito embora Gilberto Mendes as denomine de “teatro musical” ou de pegas
com “acdo musical”®, seguindo a codificaggo da misica contemporanea de vanguarda.

Muito embora se caracterizasse como vanguarda internacional e de enorme
aceitabilidade, estranhamente n&o aconteceu o desenvolvimento desta modalidade de
Coro-Cénico. Mais modernamente, poucos sd0 os exemplos de composicdes com
indicagdo de cena e roteiro, como Noigandres, de Marco Antonio da Silva Ramos, ou
mesmo sem indicacdo de cena mas abertas a experimentagbes como por exemplo
Quadrilha de Raul do Valle.

Com relagdo a0 repertério coral ndo erudito brasileiro, este passou
lentamente do folclérico para o popular (inicialmente com cangdes consideradas classicas
como por exemplo Luar do Sertdo), e deste para a cancéo de massa. Cozzella talvez
tenha sido 0 maior responsavel pela diversificacdo do repertério coral em S&o Paulo em
funcdo de sua imensa producdo de arranjos que vao de Os Carnavais | e Il aos
poutpourris de Rita Lee e Beatles.

A introducdo do repertério popular nos coros passou a sugerir maior
liberdade corporal. Para tanto, a utilizaco de técnicas de relaxamento e exercicios de
soltura tornaram-se parte do aguecimento inicial dos coros, pratica bastante disseminada
durante a década de 80. Embora ndo se soubesse precisar a época, constatamos que tais

exercicios eram na sua maioria jogos e exercicios teatrais advindos do diretor Augusto

Boal, que por sua vez se utilizava de exercicios de Stanisiawvsky e Brecht*. Alguns desses

% In MENDES, Gilberto. Uma odisséia musical: dos mares do sul & elegancia popl/art déco. S&o Paulo,
EdUSP/Giordano, 1994.

4 A sistematizagso desses exercicios foi realizada pelo diretor em BOAL, Augusto. 200 exercicios e jogos para o
ator e ndo-ator com vontade de dizer algos através do teatro. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1977.

2



jogos e exercicios foram adaptados e utilizados por Marcos Leite - um dos regentes mais
reconhecidos no Brasi| pela atividade coral cénica - nos seus ensaios e oficinas.

No entanto, nossas pesguisas nos levam a crer que a mudanca mais profunda,
radical e ancestral no que concerne ao canto coral, levando a criagdo de uma outra
modalidade do Coro-Cénico, a “cancionista’, coube a Samuel Kerr, professor, regente e
arranjador paulista. A andlise de seu trabalho, a descricdo do seu processo de criagdo,
assm como a denominagdo do Coro-Cénico como poética estdo relatadas nos Anais da

Anppom de 1992.

RELATOS DE EXPERIENCIA

Apresentaremos apenas 0s relatos das montagens de algumas pegas que
consideramos relevantes para uma documentagdo da prética do Coro-Cénico sem a
apresentacdo da parte tedrica que os fundamentam. Estas montagens foram realizadas
junto a0 CORAL DA USP-RIBEIRAO, Coro Cénico Bossa Nossa, da Universidade de
S0 Paulo - USP, Campus de Ribeirdo Preto, no periodo de 1992 a 1997.

O formato de apresentacdo da musica popular em coro baseado na
informalidade e na soltura corpora é 0 mais disseminado quando se trata de Coro-
Cénico. No entanto, entendemos que esta é apenas uma das possibilidades, sendo a mais
restrita, daguilo que pretendemos tratar como poética, como linguagem. A seguir
alencamos algumas pecas cujos procedimentos de montagem identificam diferentes
tipologias da atividade coral cénica

No nosso trabaho, a primeira resposta mais convincente dada ao conflito da

mescla de linguagens na exigéncia de maior integracd musica-cena foi a consecugéo,



pelo arranjador José Gustavo Julifio de Camargo’, da peca Telefone, musica de Roberto
Menescal e Ronado Boscoli, pensada juntamente enquanto execucdo musical e
movimento. Sua estrutura € baseada na independéncia e equilibrio hierérquico das vozes,
cada qual com um motivo ritmico e em tessituras adequadas ao cantar com certo
volume. Poliritmias, textos sobrepostos e cruzamento de vozes geraram a anulagéo da
importancia da melodia, criando entdo um carater cadtico ao arranjo. Dessa forma, o
arranjo transpde semidtica e criticamente, 0 senso comum de caos reinante NOSs Servicos
de telefonia - linha ocupada, linha cruzada, acesso interrompido, etc.

Foram realizadas pelo grupo duas leituras desta peca, que eram cantadas
dependendo do perfil da apresentacdo e do espirito do grupo. A primeira correspondia a
leitura da escrita, com seu cardter cadtico predominante, o qua proporcionava
movimentos rapidos, diretos, tensos. Nela as pessoas se intercruzam , interrompem os
movimentos, tém reagdes nervosas e exageradas. A segunda leitura correspondia a uma
insercéo de uma “levada’ reggae - executada normalmente em apresentagdes sem cena.
Com a “levadd’” mals lenta, os movimentos obrigatoriamente se transformavam.
Utilizando-nos da terminologia do Método Laban®, estes tornaram-se menos diretos,
menos focals, menos firmesmais leves, com menos intencdo; mais lentos, menos
decididos. Com fluéncia mais limitada, tornaram-se menos precisos, modificando a
intencionalidade inicial de uma transposi¢do semidtica da realidade do servigo telefénico.

A cangdo Fez Bobagem, de Assis Vaente, tem um caréter alegre e trata do

assunto de uma mulher cujo homem - seu moreno - leva outra mulher ao seu barraco e

5 José Gustavo Julido de Camargo é orientador musical, compositor e arranjador do Coral da USP-Ribeirdo. Todos
0s arranjos apresentados neste trabalho foram por ele realizados.

® Rudolf Laban desenvolveu uma metodologia de andlise, descricio e notagio dos movimentos corporais que é por
vezes utilizada em psicoterapias corporais, assim como na notagéo para a danga. A teoria pode ser verificada, entre
outros autores, em SERRA, Monica Allende. Analise do movimento expressivo. Campinas, UNICAMP. s.d.
(Apostila de classe disciplina AT-106).



esta anda pela favela com suas roupas, enquanto ela trabalha longe de casa de dancarina
para sobreviver. A peca foi escolhida para iniciar um bloco sobre discussdes amorosas.
Como é bastante movimentada, servia também para a quebra do clima do bloco anterior
(“fossa’).

O arranjo foi feito para cinco vozes - trés vozes femininas sempre em
homofonia que se contrapbe, em didlogo, com duas vozes masculinas - acompanhadas
por trio ou quarteto instrumental. A introducdo instrumental, de quatro compassos, é
repetida pelo tempo necessario para a finalizagdo da troca de figurino ( a troca é
realizada enquanto um grupo instrumental toca uma peca), entrada e posicionamento do
coro. Este comega a se manifestar com um “bate boca’ ainda na coxia. O temaseiniciae
0 “bate boca’ entre homens e mulheres é retomado apds o retorno do tema. Neste
momento o instrumental assume o tema, voltando o coro a cantar o término da frase.
Este € novamente interrompido por um dos cantores abrindo uma sequiéncia de didl ogos.

Embora sgja dificil visumbrar com exatiddo a montagem desta peca, 0 que
queremos demonstrar € a participagdo maior da linguagem teatra na montagem,
exigindo uma disponibilidade absolutamente teatral dos participantes dos didogos. O
treinamento realizado - texto, subtexto, dicgdo, colocagcdo de voz, gestual - visou
proporcionar uma real condicdo de interpretacdo teatral. Neste caso, as personagens
foram explicitadas, encarnadas em um componente do grupo, ndo em um naipe. O grupo
instrumental passou a fazer muasica incidental - inicidmente, entre os didogos, o0s
musi cos faziam intervengdes sonoras com clusters improvisados, auxiliando no ritmo do
texto.

Muito embora esta sgja uma pega que provoca arrebatamento do publico, ela
se distancia da procura do coro-cénico enquanto linguagem hibrida. Ela representa neste

caso uma colagem de elementos, oramusical, orateatral.



Trilhos Urbanos, de Caetano Veloso, pertence a uma fase do coro quando a
parte cénica se associava apos 0 arranjo pronto. A condugdo dos trabalhos se deu da
forma como se segue. O diretor cénico, Magno Bucci’, propde iniciamente a discussio
do texto. Como este se remete a lembrancas de lugares e da vida, a figura do bonde
presente no texto transforma-se em mote da ag&o cénica. Janelas imaginarias servem de
vitrine para os “vigantes’.

Foram realizados exercicios de expressdo corpora baseados no canto. O
texto, poético, sugeria movimentos lentos. Um dos integrantes, praticante de tai-chi-
chuan, acabou conduzindo o grupo aos movimentos daguela arte marcia. A
interpretacdo da pega, concentrada em movimentos corporais gerados pelas lembrangas e
sensacles advindas do texto, produziram um resultado mais pléstico e sensivel.
Plasticidade visual poderia ser a atribuicdo dada a esta interpretacao.

Segundo a teoria Laban, a qualidade de leveza do fator peso/force’,
indicando suavidade e delicadeza, estd associada a sensibilidade. A fluéncia limitada ou
controlada é associada ao sentimento. Quando cada individuo se movimenta no espaco
dirigindo-se para vérias direcBes, multiplicado pela quantidade de pessoas no grupo,
produz-se uma qualidade espacial multifocal, associada a uma atitude contréria a atencéo
e favoravel ao pensamento. O tempo lento do movimento se associa a uma atitude ndo
de decisdo mas de intuicdo. Enfim, sensagdo, sentimento, pensamento e intuigéo,
baseando-nos em Laban, sdo as possiveis atitudes provocadas por essa performance de

Trilhos Urbanos.

" Prof. Dr. Magno Bucci é docente da UFSCar (Universidade Federal de S3o Carlos) e diretor cénico do grupo
Bossa Nossa.

8 Os quatro fatores do movimento s&o: fluéncia, espaco, peso e tempo.



Essas pecas fazem parte da primeira etapa do grupo, quando as
apresentacOes eram denominadas show. Como o perfil das apresentagbes sofreu uma
transmutacdo para uma condicdo mais hibrida misica/cena, o termo “espetaculo” passou
a ser utilizado. Desta fase, selecionamos um bloco do espetaculo bossa@usp.br para
pequenos comentarios. Tendo como tema a “comunicagdo”, € formado por trés pecas:
Circuladb de Ful6 (Caetano Veloso e Haroldo de Campos), Parabolicamara e Pela
Internet (Gilberto Gil).

Esta fase se revela mais coerente em func@o da proximidade estilistica das
cangdes, do assunto relacionado a comunicacdo - onde aspectos de realidade regional
estdo interligados a questdes da modernidade (universo/nordeste, jangada/aviédo) -, e da
conducdo cénica se direcionando da condicdo musica/teatro para a condigdo
musica/teatr o/movimento, formando agora um desgjavel tripé de linguagens.

Em vista da tematica regional do bloco e de uma conducgéo artistica dirigida
atropicalizacdo, a antropofagia e a carnavalizagdo, movimentos indigenas, de capoeira e
de samba foram surgindo. Neste momento uma orientadora corporal, Patricia Sene’, foi
chamada para a execugdo de um trabalho dirigido a limpeza dos movimentos de danca
articulados pelo grupo. A partir dai, despertou-se no grupo também a conscientizagcdo da
necessidade do aguecimento corpora juntamente com o aguecimento voca (Este
procedimento ainda ndo se encontra sistematizado).

A preparacdo individual do corista cénico para a sua entrada em palco
passou com essa experiéncia a ser composta de: passagem das marcas e texto;
conferéncia dos figurinos e suas localizagdes, aquecimento corpora e vocd; e

maquiagem.

® Patricia Sene é dancarina, professora e pesquisadora de dangas brasileiras. E formada em danca pela UNICAMP.



No que diz respeito a condugdo musical, uma das mudangas significativas
ocorridas no decorrer de todo o processo de amadurecimento da préatica cénica no grupo
foi 0 gparecimento de um outro especialista: o regente de palco. No nosso caso, como 0
regente/ensaiador era a0 mesmo tempo o pianistaltecladista’®, e o local onde este
permanecia era o fundo do palco, quem passou a ter a fungdo de dar os tons e as
entradas no palco foi Cristina Emboaba'™, também regente. Dentre suas fungdes estavam
a de fazer a intermediacd do coro com o grupo instrumental. Este dava suporte a
dindmica da apresentacdo, uma vez que nele se concentravam O regente, arranjador,
baterista e guitarrista, sendo que ora um ora outro tinha a fungcdo de dar as entradas,
estabelecer dinamica e andamento.

E importante salientar que o trabalho especifico de regéncia foi se
modificando e diminuindo a medida que novos profissionais foram se incorporando ao
grupo. O gque antes era coro, regente e arranjador, transformou-se lentamente em: coro,
regente, arranjador, compositor, regente de palco, orientador vocal, orientador corporal,
figurinista, programador visual, produtor, diretor cénico, diretor musical, diretor
administrativo, diretor artistico.

Como advogava Paulo de Laurentiz, toda conquista de meios se da pela
perda de outros meios. Parodiando-o, podemos dizer que toda conquista de fungdes se

da pela perda de outras.

19 sergio Alberto de Oliveira, Diretor Artistico e Regente Titular do Coral da USP-Ribeiréo.

1 Cristina Emboaba é atual mente regente-convidada para o grupo Bossa Nossa e orientadora vocal.



BIBLIOGRAFIA

ARRUDA, Solange. Arte do movimento. S&o Paulo, Parma, 1988.

BOAL, Augusto. 200 exercicios e jogos para o ator e ndo-ator com vontade de dizer
algos através do teatro. Rio de Janeiro, Civilizago Brasileira, 1977.

Caderno de Musica, Dezembro/81

CINTRA, Fabio Cardozo de Mello. Noigandres: o programa coral como composi Gao.
S80 Paulo, ECA/USP, 1987. (Dissertacao de mestrado)

CORDEIRO, A. L.; Homburger, C.; Cavalcanti, C. Método Laban: nivel basico. s.e.d.,
s.d.

FEDERA(;AO PAULISTA DE CONJUNTOS CORAIS. Caderno de Musica. N° 8,
Dez/81.

LAURENTIZ, Paulo Tadeu de. A holarquia do pensamento artistico. Campinas,
UNICAMP, 1991. (Teses)

LEITE, Marcos. Curso de dindmica do canto em grupo. Rio de Janero,
INM/FUNARTE/Projeto Villa-Lobos, 1983. (Relatério de curso)

MENDES, Gilberto. Uma odisséia musical: dos mares do sul a elegancia pop/art déco.
S0 Paulo, EAUSP/Giordano, 1994.

PAREY SON, Luigi. Os problemas da estética. S&o Paulo, Martins Fontes, 1984.

PIGNATARI, Décio. Informac&o. Linguagem. Comunicacao. Sdo Paulo,
Perspectival CNPq, 2a. ed., 1987.

. Semidtica & literatura: iconico e verbal, oriente e ocidente. 2a.

ed. ver. eampl. S&o Paulo, Cortez & Moraes, 1979.
RAMOS, M. A. da Silva Canto coral: do repertério temético a construcdo do

programa. S&o Paulo, ECA/USP, 1988. 3v. ilust. (Dissertacdo de Mestrado)

9



SERRA, Monica Allende. Anélise do movimento expressivo. Campinas, UNICAMP.
s.d. (Apostila de classe disciplina AT-106).

. Dancaterapia: ou a cura pelo movimento. s.e., s.d. (cépia

reprogréfica de artigo de periddico)

. Dinamica do movimento expressivo. Campinas, UNICAMP,

s.d. (Apostilade classe)
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO. bossa@usp.br. Ribeirdo Preto, se., sd.
(Programa)

Conversa de Botequim. Ribeirdo Preto, s.e.,

1994. (Programa)

10



Guia para continuar

- (& Programacao da ANPPOM 1999
- (& Informacao dos Participantes

. (& Saidados Anaisda ANPPOM



